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RAFAEL CANOGAR

“Creo que la realidad es muy caotica pero sin embargo, a través del arte, exis-
te esa posibilidad de crear una unidad. Y esa union de contrarios a mi me pare-
ce que también es un factor de energia que es parte o motor de la obra. Ya hay
textos de 1958 en los que hablo de este tema de conjuncion de elementos con-
tradictorios, la parte sensible y la parte cerebral, de orden, como motor de mi
obra y siguen siendo tan validos después de tantos anos. Por lo tanto, a pesar
de que hay que dar cambios, al final el hilo conductor o identidad me parece
que esta presente tratando de resolver los mismos problemas.”

Textos: Roberto Iglesias
Fotografias: Jestis Rocandio

Entramos en el estudio de Canogar como en una catedral laica, lleno de formas y colores. Lo primero que
nos dijo sin inmutarse fue que los sesenta cuadros para su exposicion en Zagreb habian desaparecido por
el camino. Acababan de comunicdrselo por teléfono. Estdbamos ante uno de los fundadores del Grupo El
Paso, ante el artista de una generacion de vanguardia que cambio el panorama de la pintura espariola.
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_ElPéndulo- Las cordenadas de su evolucién
estdn entre la ruptura de las fronteras que trajo
el cubismo y la estructuracién tedrica que
supuso el constructivismo. ;En qué estado de
desarrollo estd su obra?. ;Tiene miedo a la ruti-
na, a esa forma de retdrica en la que cayo el
informalismo?

_Canogar- Yo deje el informalismo precisa-
mente para no caer en esa rutina, en esa pérdi-
da de la condicién de creador para volverse uno
productor. Espero que las alarmas funcionen y
cuando yo vea que necesito buscar de nuevo en
otros lugares la tension para trabajar trataré de
encontrarla.

_EP- ;Qué le interesa de verdad en estos
momentos?

_C- En estos momentos, lo que a mi me inte-
resa, aparte de romper con la concepcion del
cuadro, del formato cuadro, del rectdcgulo, es la
manipulacion de la materia; por eso estoy urili-
zando materiales que me permiten trocearlos,
recomponerlos como forma de dejar testimo-
nio de esas dos fuerzas que siempre han acom-
panado al hombre: la parte constructiva y la
parte destructiva, o ya en términos de postmo-
dernismo: contrucciéon- decontruccion.
Necesariamente soy hijo de mi generacion.
Aparte de que me formé los primeros anos
como estudiante con Daniel Vdzquez Diaz, que
quizd me di6 esa base sélida postcubista, pero
también es cierto que me encuentro desde
muy joven con la tendencia vanguardista
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informalismo, donde la textura, la poética de la
materia es fundamental. A mi me sigue intere-
sando como desde el primer momento esa
poética del material. En estos momentos,
como en otros de otra forma, me interesa la
conjuncion de esa poética de la materia y ese
orden o ese rigor constructivista que también
ha estado presente de una forma o de otra en
casi todos mis trabajos.

_EP- ;Los materiales que manipula tienen
suficiente desarrollo como poética de los ele-
mentos?

_C- En este drea de intereses estdin muchos
materiales. Ayer mismo se inauguré una expo-
sicion de pequefios formatos, donde hay un
nuevo material con el que estoy empezando a
trabajar, que es el vidrio, el cristal, también
como complemento de estos otros materiales
que utilizo de pasta de cartén que yo mismo
fabrico También estoy utilizando otro nuevo
material, como es la plancha de aluminio, que
permite modelarlo, y estd en el Reina Sofia y
tiene todavia bastante desarollo. Hay otros
materiales. De hecho en el otro estudio que
tengo aqui en Madrid hay cuatro piezas de gran
formto de dos metros por dos metros que no
he podido terminarlas por dificultades técni-
cas, donde me intereaba investigar sobre la
ambigiiedad del espacio. Eran obras, unas
urnas de metacrilato, que me permitian mirar a
través de ellas o reflejarme dentro o incluso
tener color y otros materiales pero era tan

pesado que ha sido imposible manipularlos.
Quiero decir con esto que hay todavia muchos
elementos por resolver y muchas preguntas
que contestarme en estos momentos de traba-
jo en que estoy interesado con cristales rotos,
trozos de cristal unidos, porque de tanto terro-
rismo, fotos de tantas bombas y trozos de
vidrio ha salido esta idea, elementos muy sim-
ples, y es la primera vez que se exponen.

_EP- ;.o que mueve su obra sigue siendo la
conjuncion de elementos contradictorios, esa
lucha de contrarios que existe en la Naturaleza
y en el propio ser humano como parte sensible
y parte racional?

_C- Creo que la realidad es muy cadtica pero
sin embargo, a través del arte, existe esa posibi-
lidad de crear una unidad. Y esa unién de con-
trarios a mi me parece que también es un fac-
tor de energia, que es parte o motor de la obra.
Ya hay textos de 1958 en los que hablo de este
tema de conjuncion de elementos contradic-
torios, la parte sensible y la parte cerebral, de
orden, como motor de mi obra y siguen sien-
do tan vdlidos después de tantos anos. Por lo
tanto, a pesar de que hay que dar cambios, al
final el hilo conductor o identidad me parece
que estd presente tratando de resolver los
mismos problemas.

_EP-; Sigue usted en la busqueda del metasig-
no?

_C- Lo he llamado asf en ciertos momentos.
Después de dejar el realismo, recupero las herra-

mientas de pintor y hay
una especie de andlisis

«Cortinal» 1996, técnica mixta 170x240 cm.

del soporte, de las
herramientas, de los
materiales que compo-
nen el cuadro y hay un
tratamiento de la
superficie. Ahi mismo
tengo un cuadro que
es un ejemplo de lo
que digo  ahora
(Canogar nos lo mues-
tra), este oOvalo, antes
de la serie de las cabe-
zas posteriores en
homenaje a Julio
Gonzdlez, que estd
hecho con esa huella
que va dejando la espé-
tula pero ya sin la
pasion del informalis-
mo. En esa especie de
metasigno la huella de
la espétula va cubrien-
do completamente la
tela, ese espacio virtual
que en definitita siem-
pre es un rectdngulo
que parece que nos
invita a penetrarlo.
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_EP- ;Cuando hace equilibrios en la raya
de la pintura y la escultura, toma la obra una
dimension arqueoldgica?

_C- Mi obra ha sido casi siempre una espe-
cie de crecimiento desde la superficie, desde
la bidimensionalidad de la tela hacia afuera,
hacia el espacio del especta-
dor. A veces, se hace incluso
escultura, pero la presencia,
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mientos de Goya y de la austeridad de
Zurbaran y El Greco, de buscar la esencia de la
pintura espanola de todos los tiempos, en
aquellos anos que teniamos tales carencias y
sobre todo poquisima informacién. Eso fue un
nutriente,y una raiz que dio una personalidad

_EP- Usted crea una realidad inédita de
forma y materia, cuadros de bordes irregulares
como resultado de su accidental corte al des-
piezar y rasgar planchas, pero ;no le parece
que la desnuda estructura que muestran esta
fundada en elementales imédgenes geométri-
cas, que vemos a menudo en la
calle, y no siempre en realida-
des objectuales evocadas por

la realidad de la obra es fun-
damental. Y en las ultimas
que estdn en el Reina Sofia
es como si uno fuese a reco-
ger un trozo de arqueologia,
de un desprendimiento, de
un suelo, de tantos y diver-
sos lugares, como si se
hubiese acordado de la
pared. La arqueologia es una
pasiéon y me ha interesado
siempre mucho y muchos
sitios estdn tomados de
situaciones que he vivido,
de naciones, de memoria, y
hay unos grandes rasgos que
se llaman la Casa de los mis-
terios, pensando en el gran
mural que hay en Pompeya
donde las figuras han desapa-
recido pero estd el color y estd
la estructura o estd una serie
arqueoldgica donde hay res-
tos arqueoldgios de esas figu-
ras quemadas por la ceniza
del volcén y que nacen de una
visita que hice a Italia.

_EP- ;Qué controla la razon
o, al menos, qué no controla
en su pintura ?

_C- El inforalismo recoge
del automatismo surrealista
la forma de hacer, pero tam-
bién el informalismo, por lo
menos lo que a mi me sirve, es
una forma de plasmar obse-
siones personales que el artis-
ta tiene. En mi caso, aparecen
una serie de figuras con una
enorme frescura y esponta-
neidad que era la forma con la
que trabajaba la situacion
animica con la que yo me pre-
sentaba ante la tela para que
propiciase la salida de esas
imagenes y de esas obsesio-
nes. Y, efectivamente, apare-
cen series de imdgenes, que
para mi son muy recurrentes.
Estdn ahi muy presentes siempre, aunque
algunas veces con signos de erotismo en una
serie de elementos en los que, al menos para
mi, me parece que estd suficientemente evi-
dente el sexo, y otras veces hay ciertos perso-
najes, ciertos fantasmas, que también me
viene por el interés y estudio de Los fusila-

y, sobre todo, autenticidad a mi pintura y a la
de mi generacion. Surgen ahi unos elementos
indentificables con lo que creo que ha sido la
pintura tan estudiada, estimada, honrada por
nosotros, y hablo de la gestualidad de
Veldzquez, su elengacia, de la expresividad de
Goya, de Zurbaran, de El Greco.

la memoria o en otras imége-
nes mentales?

_C- He hecho mencion a que
mis obras podian parecer tro-
zos de arqueologia, de un trozo
de muro, porque es el resulta-
do de una manipulacién del
material. Cuando yo quise
romper con el concepto de
cuadro, precisamente me
encontré con qué material me
permitia hacer esto. Con una
tela o un bastidor no se puede
hacer, y tuve que buscar el
material idéneo y empecé a
fabricar una pasta de papel,
fabricar grandes planchas de
papel que permitia trocearlo y
reunir esos trozos en una
nueva composicion, y el resul-
tado de esa manipulacion es
un objeto fisico tridimemsio-
nal que puede colgarse en la
pared. Es un trozo arqueologi-
co. Sobre el resultado de esa
manipulaciéon hay unas mar-
cas, un seguimiento geométri-
co muy simple donde han mar-
cado su territorio, desde la
decoracién de habitaciones,
sus espacios y dibujos pinta-
dos, pero si salimos a la calle
estamos rodeados de
rétulos,trazos, pasos de cebra,
que son también una serie de
signos, y entre eso estd la
pared. En La puerta sagrada de
unos enterramientos en
Egipto, una puerta tapiada
donde hay una serie de ele-
mentos objectuales, en
Pompeya, en el Templo de
Pérgamo, he visto metéforas de
restos escultoricos, y en Berlin
situaciones aisladas y trozos de
muro, obra abstracta que esta
formada por las evocaciones
posteriores de la memoria. Es
una necesidad de veracidad.

_EP- ;Se identifica siempre con su obra, hay
conexion después de medio siglo?

_C- Indentidad hay siempre. En la exposicion
del Reina Sofia existe esa conexion de las
obras, que facilita ver estas caracteristicas de
identidad. Si voy a los textos del 58, estoy
diciendo casi lo mismolo que digo ahora.
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_EP- Usted abandona el informalismo a
fines de los afios 60 y se pasa al realismo de
conciencia sociopolitica. Pero en 1975 vuelve
a la abstracciéon. Ese cambio de estéticas se
produjo también en el mundo pldstico con
nuevas tendencias como el minimalismo o el
Soport-Surface. ;No eran ideas muy cercanas
a su postura?

_C- El cambio es simultdneo, Cuando estoy
haciendo informalismo, yo siento la crisis del
informalismo como una tremenda fuerza
por mi condicién de espafnol, porque me sen-
sisibilizo con una corriente internacional
hacia una sociedad mads justa. Tanto en
Alemania como en Inglaterra y EEUU habia
también
una serie de
artistas que
estaban
haciendo
informalimo
y senbiliza-
dos por unas
situaciones
todos reto-
mamos la
imagen del
hombre
como prota-
gonista de
nuestra obra,
pero que no
era una vuel-
ta a la figura-
cion , no era
nostalgia de
la figuracion,
era retomar
la figura
como alter-
nativa de
vanguardia y
desde los
temas que
nos llegaban
a través de
los medios
de comunica
hablar de realidau v uc 1as
idealizaciones del figurativismo de
antes de la abstraccion. Yo tomo al hombre
como protagonista de mi obra para presentar
ante el espectador temas de actualidad, del
hombre manipulado, cosificado, etc., pero
cuando dejo el informalismo lo hago al
mismo tiempo que una serie de artistas en
otros lugares. De hecho en algunas exposicio-
nes de aquellos afios sesenta y tantos hay una
corrriente que es sociopolitica, hay una serie
de artistas de diferentes nacionalidades que
coincidimos en esa conciencia testimonial.
Después cuando en el afio 75 dejo el realismo,
esa cronica de la realidad, lo dejo en otro
momento donde también posiblemente se
estaba abandondndose ya el pop, donde estdn
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surgiendo otras tendencias y en Estados
Unidos aparece el minimalimo.

_EP- Ya es casualidad que el 20 de noviem-
bre de 1975 inaugurara usted una importante
expsicion en la Fundacién Sonia Henie de
Oslo.

_C- Pues si. Yo dejé el realismo cuando
muri6 Franco y ese mismo dia el director de la
Fundacion decia en las palabras de apertura
los deseos de cambio y de futuro para una
Espafia en paz y democrética. Aquella de Oslo
fue mi dltima exposicién sobre la crénica de
la realidad. Yo vuelvo a la abstraccién como
un deseo de esa normalidad que habiamos
estado esperando durante tanto tiempo,

«Bisagra» 2000, técnica mixta 92x78 cm.

como una obligacién moral de dejar la ima-
gen. y esa lucha social y politica.

_EP- ;En qué coincide used con la estética
minimalista?

_C- Hay una coincidencia con el minimalis-
mo y hay una distancia, En el minimalismo se
pretende que desaparezca la huella del pintor,
sin embargo en mi obra la huella del pintor
sigue apareciendo, va quedando.esa referen-
cia de tiempo y espacio Por lo tanto hay tam-
bén una sensibilizacion mia por lo que ocurre
a mi alrededor. Yo cambio porque cambia mi
entorno sociopolitico y porque cambian tam-
bién las estéticas.

_EP- ;En que situaciéon se encuentra ahora

con su entorno?

_C- Mi situacion ahorta es diferente. Es mads
sutil pero mi entorno también importa por-
que me importa lo que ocurre a mi alrededor.
La situacién critica del artista en una socie-
dad desarrollada, integrada en Europa, estd
mads en tener una situacion de rebeldia contra
posiciones convervadoras y a favor de apor-
tarciones estéticas nuevas. Me importa ser yo
y contestar a las preguntas que me hago. Me
contento con ese papel, el de intentar que la
obra siga siendo vélida. Es algo muy visceral y,
si llego a cansarme, si me burre, si deja de
interarme, trataré de cumplir con el deber del
artista.

(De nuevo
suena el telé-
fono y esta

vez Canogar

responde en

g un  inglés
i californiano
3 que los
g sesenta cua-
dros  sean
reclamados a
través  del
consulado
en Zagreb Y,
sin un gesto
de perturba-
cion, tran-
quilo como
siempre,
marca  tres
cerosy cuelga
el aparato
diciendo:

-Si se mar-
can tres ceros
ya no suena,
es como Si
estuviera des-
conectado.
Me lo enserio
Sempere, que
cuando esta-
ba muy enfer-
mo tambiérn lo
hacia. No sé si serd verdad pero a mi me funcio-
na)

_ ;Puede estar todo dicho ya en pintura

_. Obviamente no. Todo no esta dicho, pero
es cierto que cada vez el segmento puede ser
mads corto en ciertas deras y hay que abrir cami-
nos por otros lados. Lo que ocurre en estos
momentos lo he visto varias veces. Llevo
muchos afios pintando, he visto oscilaciones y
vengo asistiendo a la muerte de la pintura.,
Ahora mismo estamos en la muerte de la pintu-
ra, parece que soélo interesa la cultura del espec-
taculo. desde sectores, por otro lado tan signifi-
cativos como ciertos museos. No quieren ese
acto intimo del espectador con la obra, parece
que el cuadro no es suficienteforma de atraer.



Cuando ahora mismo la gente viaja al
Gugenheim a ver el museo, van a ver el espec-
tdculo, no van a ver lo que hay dentro y se con-
vierte en una fiesta porque ha atraido mucha
atencion . Arco, por ejemplo, no puede suplir
lo que diariamente hacen las galerias de Arte,
ese acercamiento del especador. Hoy existe
demasiado ruido y el artista se queda mediati-
zado por el espectdculo frustrante . Es un pro-
blema complejo que obedece a una situacion
de mercado y a una suituaciéon de consumo
cultural y se ha bajado el liston para ponerlo a
una altura media, y esto cuando menos es peo-
cupante..Hay de todas formas mucha energia,
muchas obras importantes, y todavia no tene-
mos la distancia ni han pasado por el filtro.
Mucho de ahora desaparecerd y quedard lo
que tenga que quedar. Lo mismo ocurri6 cuan-
do cayé el informalismo, lo mismo que ocurri6
en otros periodos. Cada vez hay mds artistas,
cada vez las negaciones van superponiéndose
unas a otras, y ciertas generaciones no estan
dispuestas a ceder o a retirarse, Te sientes ahi.
Yo en mi obra deseo hacer creible esa realidad
inédita q ue son mis cuadros, para que se pro-
yecte en nuestra realidad y la ocupe. Mis cua-
dros no son ilusorios espacios que se abren
como materia, como textura de realidades iné-
ditas y tnicas.

_ EP- Acaba de decir que hay que estar abier-
tos a nuevas estéticas. ;También a las nuevas
tecnologias?

_C- Yo creo que ha habido, incluso en el
periodo informalisma, como contraposicion al
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informalimo, otro movimiento al que pertene-
cia precisamente Sempere, en el que se utiliza-
ban nuevas tecnologias como ordenacion de
espaciosy a veces utilizando ciertos médulos o
prefabricados industriales. El Arte siempre
trata de poner de alguna forma un orden ideal
y no importa con qué elementos. Las nuevas
tecnologias, los medios audiovisuales, tenian
que ser necesariamente la herramienta para
algunos artistas y entra muy dentro de los inte-
reses y sobre todo de ese cansancio por la pin-
tura y parece que viene a cubrir el consumo
cultural. Cada artista va a querer lo que le inte-
rese. Yo tengo un hijo que hace obras con nue-
vas tecnologias, hace fotografias que digitaliza
y con fibra 6ptica las proyecta y hace instala-
ciones y estd teniendo un enorme éxito y es
uno de lo jévenes ahora mismo con un gran
prestigio. Pero estard en su capacidad de res-
puesta a la evolucion de lo que son las estéticas
su permenencia o no, su capacidad como artis-
ta, porque esto tiene también su tiempo y cada
vez los tiempos son mds cortos y los consumos
son cada vez mads rdpidos. Dependerd de la
capacidad de adaptacion, de la puntualidad de
nuevas obras, de nuevas busquedas y nuevos
intereses pictoricos. Existen infinidad de mira-
das, de realidades pictdricas y formas de resol-
ver el problema de repesentacion y realidad. El
tiempo es que dard la necesaria distancia para
juzgar objetivamente, pero no podemos ni
debemos estar al margen de estos debates
porque las nuevas tecnologias estan afectando
a nuestra forma de vivir y a nuestra forma de
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Grup «El Paso». Chirino, Canogar, Feito, Saura, Rivera,

=

—

|
|

entender nuestro entorno y nuestras relacio-
nes. No se puede ser tan radical en estas cosas
como para llegar a decir que la vanguardia estd
matando al Arte.

_EP- Usted que conoce bien Cuenca, ;qué le
parece el Mide, el museo internacional de elec-
trografia?

_C- Yo pienso que estd bien que exista. No
hay que ser muy critico con ello, porque ade-
mds todas estas cosas también nos dan la
medida de otras, colocan a cada cosa en su
lugar. Hay mucha inquietud, eso esté claro. El
hombre ha actuado, el artista ha actuado, se
preocupay le preocupan todas esas tecnologi-
as y trabaja con ellas; algunas serdn vélidas, la
mayoria no, pero alguna cosa positiva saldrd
de ello. El tiempo y la distancia juzgardn esa
iniciativa vanguardista.

Escuchar a un artista es un privilegio; si ade-
mds hablas con un ser amable, apacible y
sabio, de vuelta de las vanidades de este
mundo, la fortuna nos ha tocado con su ala. La
cita fue a las cinco de la tarde en Madrid.
Estuvimos en su estudio, amplio, alto, toda la
planta llena de obras, como si ya hubiésemos
estado alli muchas veces. Sonaba el teléfono y
a Rafael le comunicaban que los cuadros para
la exposicion de Zagreb se habian perdido por
el camino después de Viena. Con la serenidad
y la paz de los misticos echaba la culpa al
embalaje. Cuatros exposiciones simultdneas
en abril. Es Rafael Canogar, el mds personal y
moderno de su generacion.

m -
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illares y Viola, 1957.



Su familia se instala en Madrid en
1944. A las edad de trece afios comien-
za sus estudios de pintura en casa de
Daniel Vazquez Diaz .

1954. Expone individualmente en la
galeria Altamira de Madrid. No vende
nada y empiezan los apuros econémi-
cos. Al ofrecer los cuadros a 500 pese-
tas vende todo a través de los amigos
de Vazquez Diaz y el maestro mismo
compra una vista de Toledo.

Comienza su nueva linea abstracta
en 1955 y expone en la Galeria Arnaud
de Paris y en la galerfa madrilena
Fernando Fe.

En 1956 viaja a Italia y expone en la
Galeria Numero de Florencia y es invi-
tado a la Bienal de Alejandria y a la
Bienal de Venecia.

1957. La pintura abstracta de
Canogar se desarrolla hacia el infor-
malismo. Forma el Grupo El Paso con
Chirino, Feito, Saura, Ribera, Millares y
Viola .

En 1964 deja el informalismo y
comienza su etapa realista, de cronica
narrativa, que toma de los medios de
comunicacion.

En el curso 1965-66 es invitado como
Visiting Profesor por el Mills College de
Oakland ( California) y realiza dos
exposiciones y da varias conferencias.

En 1967 sus imdgenes urbanas
adquieren una tercera dimension, que
nace por necesidades expresivas, y tra-
baja con madera y poliéster reforzados
con fibra de cristal.

1968. Es invitado a la Bienal de
Venecia con sala especial.

1969. Expone en los Angeles, Chicago
Bruselas y Roma.

1970. Jorge Grau realiza la pelicula
“Cantico”, basada en la estética de
Canogar.

En 1971 le conceden el Gran Pemio
Internacional en la Bienal de Sao Paulo.

1972. Exposicion antolégica en el
Museo de Arte Contempordneo de
Madrid. Invitado como artista residente
en Berlin por la DAAD.

En 1973 expone en la Galeria Juana
Mordé de Madrid y la revista Nueva
Forma le dedica un monogréfico.

1974. Exposiciones en la Galeria Poll
de Berlin, Galeria Bocci de Mildn y
Parma, Galeria Grazia Boissier de Turin
y Galeria Rayuela de Madrid,

1975. Exposicion en el Museo de Arte
Moderno de la Villa de Paris, que itinera
por Dinarmarca y Escandinavia. De
nuevo expone en Los Angeles.

1976. Vuelve a la abstraccion. Expone
en la Galeria Juana Mord6é de Madrid,
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RAFAEL CANOGAR (toledo, 1935)
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Canogar, Vazquez Diaz y otros dos alumnos, Madrid, 1957

MUSEOS Y COLECCIONES PUBLICAS

Amon Carter Museum,Texas(USA).
Art Colletion, Ciudad del Cabo.
Ayunt. de Miengo (Cantabria)
Ayunt. de Santofia (Cantabria)
Biblioteca Nacional

Carnegie Inst., Pittsburgh (USA)
Centro Andaluz de A,.C. Sevilla
Centro de AM Las Palmasde GC.
C. Art Institut, Chicago (USA)
Circulo de Bellas Artes. Madrid.
Coleccion AENA de Arte Cont.
C. Amigos M. R. Soffa. Madrid.
C. Fundacién Caixa. Barcelona.

C. Patrimonio Nacional. Madrid.

C. s. XX. Medellin (Colombia).
C. Audit. Galicia. Santiago de C.
C. Ayuntamiento de Murcia.
Coleccion BBVA. Madrid.

C. Banco de Espafia. Madrid.
Coleccion BSCH. Madrid.

C. Banco Zaragozano. Zaragoza.
Coleccion Fundesco. Madrid.

C. Congreso de los D. Madrid..
Fundacién Juan March. Madrid.
Galeria d"Arte. Bolonia. Italia.
Galeria d"Arte. Turin. Italia.
Goteborgs Museum. Suecia.
Graphic A E Los Angeles (USA)
Haags Museum La Haya (Holan)
Hambug Kunstalle (Alemania)
Mills C. Oakland. California

M. de A. Exteriores. Madrid.
Musée d’Art. Ginebra. Suiza.
Museo de A. Abstracto. Cuenca

. A. Contemp. Barcelona.

. A. Contemp. La Coruha.

. Cont. Villafamés(Castellon)

. Cont. Palma de.Mallorca.

. Cont. Skopje. Macedonia.

M. Caracas. Venezuela.
Bellas Artes. Vitoria (Alava).
Bellas Artes. Bilbao (Vizcaya).
. Reina Sofia. Madrid.

. Rufino Tamayo. México DE

. Serralves. Oporto. (Portugal).
. S. Allende. Santiago de Chile.
M. Vostell. Malpartida (Caceres).
M. Zabaleta. Quesada (Jaén).

M. Univers. Sao Paulo (Brasil).
M. Ateneum Helsinki (Finlandia)
MOMA de Nueva York.

National AG. Berlin. (Alema.)
National AG. Sofia (Bulgaria)

N. P Justicia. Vitoria (Alava)
Pasadena A.M. California (USA)
Sara Hildén M. Tampere (Finla.)
Scheider M. Oreg6n (USA).
Stiftun M. Berlin (Alemania).
Taiwan Museum of Art. Taiwan.
The Israel Museum. Jerusalén.
The Museum DK. Zrich. Suiza.
The N. G. Washington.(USA)

222222222 2EE

que viajard a Estocolmo y Helsinki.

1977. Viaja y expone en Oslo y en
Goteborg.

1978. Exposicion-homenaje a El Paso
en el XX aniversario de su fundacion.
Viaja a Venezuela para participar en el I
Encuentro Iberoamericano de Criticos
de Arte y Artistas Plasticos.

1979. Expone en Bogota.

1980. Viaja y expone en Dublin,
Bulgaria y en una colectiva en el MOMA
de Nueva York.

1981. Expone en ARCO con la galeria
Juana Mord6 de Madrid.

1982. Premio de la Trienal
Internacional de Pintura de Sofia. El
Ministerio de Cultura organiza la mues-
tra Canogar: 25 afios de pintura en la
Biblioteca Nacional.

1983. Expone en el Museo de Arte
Contemporaneo de Madrid una serie de
cuadros de homenaje a Julio Gonzdlez,
donde incorpora de nuevo la imagen.

1984. Expone en la Feria de Basilea con
la Galeria Juana Mordé.

1985. Expone en Helsinki, Berlin y
Barcelona.

1986. Viaja a Cuba y participa en el II
Encuentro Internacional de Serigrafos.
Realiza el cartel de la obra de Buero
Vallejo El concierto de San Isidro.

1987. Antolégica en el Paris Art Center

1988. Viaja a La India y a Chile.
Retrospectiva en Murcia.

1989. Viaja a Paris y participa en la
exposicion Espagne, arte abstracto 1950-
1965.

1990. Viaja a Estambul y a Paris y expo-
ne en la FIAC 90 con la Galeria Punto.

1991. Incluido en la muestra 100 pain-
tings: Spanish in the 20th century, en
Japon.

1992. Inicia su etapa pléstica de poéti-
ca fragmentada.

1993. Expone en Lima.

1994. Colectiva en Dublin.

1995. Invitado en Buenos Aires a la
exposicion Arte al Sur.

1996. Académico de San Fernando.

1997. Expone en Burdeos.

1998. Expone en Lisboa. Invitado de
hornor a la Bienal de El Cairo.

1999. Expone con Feito en la Galeria
Dario Ramos de Oporto.

2000. Participa en la exposicion itine-
rante Tawassul que viaja a varios muse-
os espafoles y marroquies.

2001. Viaja a Mascat, invitado por la
Asociacion de Artistas Omanies.
Retrospectiva en el Museo Reina Sofia

Canogar: 50 afios de pintura (1951-2001).
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CANOGAR

«Invierno». 2001, técnica mixta, 32 x 26,5 cm.
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«Cdrcel». 2001, técnica mixta, 38 x 40 cm.

Sopa de letras III 2000, técnica mixta, 32 x 57 cm.
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CANOGAR O LA POETICA DE LA MATERIA

Textos: Roberto Iglesias
Fotos: Jesus Rocandio

NTERPRETA su tiempo como adelantado de
unos modelos de conocer la realidad, esa poéti-
ca de la materia, y ya casi desde el principio ha
alcanzado la libertad traspasando el marco que cer-
caba el mundo interior del artista. Rafael Canogar,
siempre en la frontera que divide pintura y escultura,
ofrece unas obras con una realidad real y tangible,

abierta, sin el adorno del
marco, pura materia con
textura de algo inédito y
tnico. Es la veracidad del
artista o la lucha de contra-

rios que late en la forma y
en el soporte. Uno de los
grandes. Una mirada infinita que pinta la pintura.

«Umbral». 2000, técnica mixta, 74 x 70 cm. Rastro. 2000, 6leo sobre papel hecho a mano, 95 x 95 cm. «Surco». 2000, técnica mixta 87x 87 cm.





